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Onsoz



Bu kitap, sasirtici ve biiytileyici bir diinyada kaybolmadan
ilerleyebilmek icin bir yol gostericiye ihtiya¢ duyan herkes i¢in
hazirlanmistir. Amaci, sanat tarihi konusuna yeni baslayanlara,
onlar1 ayrintilarla bogmadan, genel olarak bilmeleri gerekenleri
vermek; daha iddial ¢aligmalarin sayfalarim dolduran ¢ok
sayidaki isim, dénem ve iislupla anlagilabilir baglantilar
kurabilmelerini saglamak ve bdylece onlar1 daha uzmanlagmis
kitaplardan yararlanabilecek hale getirmektir. Kitab1 yazarken
Oncelikle ve cogunlukla, sanat diinyasini hentiz yeni kesfetmis
geng okurlar1 dsiindiim. Gengler i¢in yazilan kitaplarin
yetiskinler i¢in yazilanlardan farkli olmasi gerektigine hicbir
zaman inanmadim. Ancak, gengler ¢ok titiz elestirmenlerdir.
Ozellikle de, kolayca fark edebildikleri dil bilgi¢ligine ve sahte
duyarhiga kars1... Bu tiir yapmacikliklarin, insanlar: sanat
tizerine yazilmig tim kitaplardan yasamlar: boyunca uzaklastiran
kusurlar oldugunu, deneylerimden biliyorum. Boylesi tehlikeli
oyunlardan kaginmaya ve — meslekten bir yazar i¢in fazla basit
gortilme riskine karsin — sade bir dil kullanmaya ¢aba gosterdim.
Ote yandan, zor konular ele almaktan kaginmadim. Bu ytizden,
umarim okurlardan higbiri, bir sanat tarih¢isinin alisilagelmis
terimlerini mimkiin oldugunca az kullanma kararimin, kendimi
onlardan “ytiksekte” gérmekten kaynaklandigim diistinmez. Asil
kendini “ytksekte” gorenler, “bilim dilini” okuru aydinlatmak
yerine onu etkilemek i¢in kullananlar degil midir zaten?

Bu kitab1 yazarken, teknik terimlerin say1sini sinirlamayla
ilgili bu kararim disinda; kendi koydugum ¢ok sayida 6zel kural
izlemeye ¢alistim. Bunlar, bir yazar olarak benim yagamimi
daha zorlastirmis olsa da okurunkini biraz daha kolaylastirabilir.
Bu kurallarin ilki, resmini veremedigim yapatlar tizerine
yazmamakti. Metnin, anlatilan yapitlar1 bilmeyenler i¢in pek az
anlam ifade edebilecek — bilenler i¢in de gereksiz sayilabilecek
— bir dizi isim listesine déniiserek yozlasmasini istemedim.

Bu kural, ele alabilecegim sanatc1 ve yapit sayisini, bu kitabin
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alabilecegi resim sayisiyla sinirladi. Bu ytizden, kitaba neyin
girecegini, neyin girmeyecegini belirlerken ¢ok daha titiz bir
secim yapmam gerekti. Bu da beni ikinci kuralimi koymaya
yonlendirdi; ve sadece gergek sanat yapiti olanlari almaya;
bir begeni ya da moda érnegi olarak ilging sayilabilecek olan
her seyi disarda birakmaya karar verdim. Bu kararim, yazinsal
agidan 6nemli bir 6zveri gerektiriyordu. Ovgii her zaman
elestiriden daha sikic1 oldugundan, kitaba elestirilecek bazi
eglendirici acayipliklerin katilmas: okumaya biraz daha rahatlik
kazandirabilirdi. Ama bu durumda okurlar, sanata ayrilan
bir kitapta sanatsal degerini sorguladigim seylere neden yer
verdigimi — istelik sirf bu ytizden, gercek bir basyapit disarida
kalmigsa — sormakta hakl olurlardi. Béylece, her ne kadar
resimleri verilen tiim yapatlarin, en yiiksek mitkemmellik
dtzeyinde oldugunu 6ne stiremesem de, kendine 6zgii
bir degerinin olmadigini diistindigtim hi¢bir yapit1 kitaba
almamaya ¢aba gosterdim.

Ugtincil kuralim da biraz dzveri istiyordu. Secimlerimde
en ufak bir 6zglin olma kigkirtmasina kapilmamaya ve ¢cok
iyi bilinen baz1 bagyapatlarin kitapta yer bulabilmesi i¢in
baz kisisel tercihlerimden vazgegmeye karar verdim. Bu
kitap, ne de olsa sadece bir “gtizel seyler antolojisi” olarak
hazirlanmadi. Amaci, yeni bir alanda yon gostermekti ve
boyle bir yon arayanlar i¢in, ¢ok tanidik “beylik” ornekler,
“kilometre taslar1” gérevini goriirler. Ayrica, en inli yapitlar,
bir¢ok agidan gercekten de en 6nemli olan yapitlardir. Eger bu
kitap, okurlarin bu énemli yapitlara yeni bir goézle bakmasina
yardimai olabilirse, onlar1 daha az bilinen basyapitlar ugruna
feda etmemis olmam, okura daha yararh olacak demektir.

Yine de, disarda birakmak zorunda kaldigim tnld yapit ve
ustalarin sayis1 bir hayli fazla. Ayni sekilde, itiraf etmeliyim
ki, beni derin bir sekilde etkiledikleri halde Hint veya Etriisk
sanatina ya da Quercia, Signorelli, Carpaccio, Peter Vischer,
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Brouwer, Terboch, Canaletto ve Corot diizeyindeki ustalara ve
ilgimi ¢eken daha bir¢oguna yer bulamadim. Onlar1 da katmak,
kitabin uzunlugunu iki-ti¢ katina ¢ikaracakt: ve sanirim kitabin,
sanatin ilk kilavuzu olarak degerini azaltacakti. Bu can sikici
eleme isinde gozettigim bir kural daha oldu. Kusku duydugum
her durumda, sadece fotograflarimi gérdigiim yaput yerine,
ashini gérmiis oldugum yapittan s6z etmeyi tercih ettim. Bu
kurali, kitaba dahil ettigim her yapat i¢in uygulamak daha
dogru olurdu, ama bir sanatseverin yasantisini bazen sikintiya
sokan seyahat kisitlamalar: nedeniyle okurun cezalandirilmasini
istemedim. Ayrica son kuralim da, ne olursa olsun, hi¢bir kesin
kuralimin olmamasiydi. Bazen kendi kurallarimin disina ¢ikip,
okura beni yakalama keyfini yasatmaya ¢alistim.

Iste bunlar, yapmay1 benimsemedigim seyleri gdsteren
kurallar. Yapmay1 amacladigim sey ise sanirim kitabin icinde
kendini belli edecektir. Bu kitap, sanatin 6yktsiini basit bir dille
aktarirken, okurun, bu 6ykiiniin nasil bir biitlin olusturdugunu
goérmesini saglamali ve coskulu yaput tasvirleri yapmak yerine
sanatcilarin olasi niyetleri hakkinda ipuglar vererek, onlar:
degerlendirmelerine yardimci olmaliydi. Bu yontem, en azindan
en sik karsilagilan yanlig anlama nedenlerini ortadan kaldirmalh
ve bir sanat yapitinin gergek amacini gézden kagiran ttirden bir
elestiriye engel olabilmeliydi. Bunun 6tesinde bu kitabin biraz
daha iddiah bir amac1 da var. S6ziinii ettigi yapatlar: tarihsel
ortamina oturtmak ve béylece ustanin sanatsal amaglarim
kavramaya yonlendirmek. Her kusak, bir yerde babalarinin
standartlarina bagkaldirir. Her sanat yapati, ¢agdaslarinin
ilgisini sadece yaptiklariyla degil, ayni1 zamanda yiktiklariyla da
kazanir. Geng Mozart, Paris’e geldiginde — babasina yazdigina
gore — glintin modast olan tiim senfonilerin hizh bir finalle
sona erdigini fark eder. Bunun tizerine son bélime yavas bir
giris yaparak, dinleyicilerini sasirtmaya karar verir. Bu, siradan
bir 6rnek olsa da, bize sanatin tarihsel degerlendirmesinin
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hangi yénde olmas: gerektigini gosteriyor. Degisik olma
dirtist, bir sanat¢inin elindeki araglarin en énemlisi ya da

en vazgecilmezi degildir belki, ama bu diirtiiniin olmamasi

da ¢ok enderdir. Gegmisin sanatina en kolay yaklasim yolu,
bilingli olarak yapilmis bu degisiklikleri algilamaktir. Ben de
ard1 arkas1 kesilmeyen yeni girisimleri, anlattigim 6ykiintin
anahtar1 yapmaya ve her bir yapitin, kendinden 6ncekilerle
benzerlik ya da karsithik tizerinden bir iliski i¢inde oldugunu
gostermeye calistim. Sikici olma tehlikesine karsin, sanatgilarin
ne kadar yol kat ettigini g&stermek amaciyla, kendilerinden 6nce
gelenlerin yapitlarina yeniden géndermeler yaptim. Boyle bir
yaklasimda, diismedigimi umdugum ama séziini etmeden de
gecemeyecegim bir tuzak var: Sanattaki stirekli degisimi, siirekli
bir gelisme sanan yanlis yorumlama. Her sanatg1, kendisinden
onceki kusagr astigini ve daha énce hi¢ olmayan bir gelisime
imza atigini hisseder. Bir sanatginin kendi eserine baktig1 zaman
hissettigi 6zgiirliik ve basar1 duygusunu onunla paylasmadan,

o sanat yapitini anlamay1 umamayiz. Ancak bilmeliyiz ki, bir
yondeki her ileri gidis ve gelisme, bir baska yonde kayiplar: da
igerir. Ve 6znel gelisme 6nemli olsa da, sanatsal degerde nesnel
bir ytikselme anlamina gelmez. Ttim bunlar, soyut sekilde
anlatildiginda belki biraz kafa karistirabilir. Umarim kitapta her
sey daha acik bir hale gelecektir.

Bu kitapta gesitli sanatlara ayrilan yerle ilgili bir sey daha
soyleyelim. Bazilar1, heykel ve mimariye oranla, resim sanatina
¢ok fazla yer verildigini diiginebilir. Bunun bir nedeni, kitapta
yer alan fotograflarda, iki boyutlu resimlerin ti¢ boyutlu heykel
ve anitsal binalara oranla daha az sey kaybetmesidir. Ayrica,
mimari Gsluplar tarihi tizerine yazilmis, mevcut pek ¢ok
miitkemmel kitapla yarismaya da hi¢ niyetim yok. Ancak ne var
ki, burada kaleme alindig1 sekildeki bir sanat tarihi, mimarhga
deginmeden anlatilamazdi. Her bélimde sadece bir veya
iki yapinin tislubunu s6z konusu ederek kendimi sinirlamag
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olsam da, bu érneklere her boliimiin basinda en iyi yeri
vererek, dengeyi mimarlik lehine ¢evirmeye ¢alistim. Boylece
bunun, her dénemin bilgilerini toparlayip mimarhig: bir biittin
olarak gérmede okurlara yardimc: olacagini diistindtm.

Her boliimin sonu i¢in ilgili dénemdeki sanat¢1 yasamini
ve diinyasini belgeleyen tipik bir siisleme resmi se¢tim. Bu
resimler kendi baslarina bagimsiz bir dizi olusturuyor ve
sanat¢inin zaman iginde toplumdaki degisen yerini goésteriyor.
Bu resimli belgeler arasindan sanatsal degerleri ¢ok ytiksek
olmayanlar: bile, gegmiste sanatin gelistigi ortamin somut bir
resmini kafamizda olusturmamiza yardimear olabilir.

Elizabeth Senior'un dostga ytreklendirilmesi olmasaydi
bu kitap belki de hi¢ yazilamazdi. Londra’ya yapilan bir hava
saldiris: sirasinda zamansiz 6limi, onu taniyan herkes i¢in
¢ok biiytk bir kayip oldu. Ayrica, Dr. Leopold Ettlinger’e,

Dr. Edith Hoffmann’a, Dr. Otto Kurz’a, Bayan Olive Renier’e,
Bayan Edna Sweetmann'a, esime ve oglum Richard’a, degerli
Onerileri ve yardimlar: i¢in, Phaidon Press’e de bu kitabin
bi¢imlendirilmesindeki katkilar: nedeniyle minnettarim.

On ikinci baskiya 6nsé6z

Bu kitap, baslangicta, sanatin 6ykisiintin hem yazi hem de
resimlerle anlatilmasi ve okurlarin, metinde s6zl edilen resmi,
mumkin oldugu 6l¢iide sayfa cevirmeye gerek kalmadan
onlerinde bulmas diistintilerek planlanmisti. Bu amaca
ulasmak icin, Phaidon Press’in kurucular: Dr. Bela Horovitz

ve Bay Ludwig Goldscheider’in, 1949 yilinda verdikleri
oldukga siradisi ve ¢éziim tretici destekle, bana suraya bir
baska paragraf yazdirip, oraya ek bir resim 6nermelerinin
anisin1 hald unutmus degilim. Haftalarca stiren bu yogun
isbirliginin verdigi sonug, yaklasimimizin dogrulugunu kanitlar
nitelikteydi ama ulasilan denge 6ylesine hassasti ki, orijinal
sayfa diizeni bozulmadan herhangi 6nemli bir degisiklik
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yapmak miimkiin degildi. On birinci baskida (1966) kitabin
arkasina bir Ek Béliim hazirladigim sirada, sadece son birkag
boltimde ufak degisiklikler yaptim ama kitabin ana yapisi oldugu
gibi birakildi. Yayincilarimin on ikinci baskida kitaba ¢agdas
iretim yéntemlerine daha uygun olacak sekilde yeni bir bigim
vermek istemeleri, bana eklentiler igin bir firsat yaratt1 ama ayn1
zamanda karsima yeni sorunlar ¢ikardi. Satista oldugu uzun stire
boyunca, diisiinebilecegimden gok insan Sanatin Oykiisi nii almas
ve kitabin sayfa diizenine alismisti. Hatta on iki ayr1 dilde yapilan
basimlarinin ¢ogunda da orijinal sayfa diizeni korunmustu.
Bu durumda, yeni basimda okurlarin tekrar bakmak
isteyebilecekleri baz1 metinleri ve resimleri ¢ikarmak bana hatal
olur gibi geldi. Raftan aldigimiz bir kitapta bulmak istediginiz
bir seyin ¢ikarilmis oldugunu kesfetmekten daha can sikici bir
sey olamaz. Bu nedenle, ele aldigim baz: yapitlarin daha buyik
resimlerinin basimim ve bazi renkli tablolarin eklenmesini
sevinerek kabul ederken, sadece ¢ok az sayida 6rnegi teknik ve
zorunlu nedenlerle degistirdim. Ote yandan, kitapta s6zii edilen
ve resimleri verilen yapitlarin sayisinin artirilabilmesi olanagini
hem kagirmamam hem de onun bastan ¢ikartici cazibesine
kapilmamam gerekiyordu. Bu kitab1 ¢ok fazla biytitmek onun
bilinen kimligini ortadan kaldiracak ve amacini saptiracakt.
Sonunda, on dort 6rnek eklemeye karar verdim. Bunlar benim
i¢in sadece kendi baslarina ilging gériinmekle kalmayip —ilging
olmayan sanat yapiti var midir ki? — tartismanin dokusu ayni
zamanda ortaya konan savi zenginlestirecek bazi yeni noktalar1
da igeriyordu. Nihayetinde, kitab1 bir antoloji olmaktan
¢ikarip, bir 6ykii haline getiren de bu savdi. Eger kitap,
metinde ad: gegen resimleri aramaya ihtiya¢ duymadan, dikkati
dagitmaksizin okunmay1 ve umdugum sekilde keyif vermeyi
strdirebiliyorsa, bunu Bay Elwyn Blacker, Dr. I. Grafe ve Bay
Keith Roberts'in ¢esitli katkilarina bor¢luyum.

E.H.G. Kasim 1971
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On tg¢iincii baskiya 6nso6z
Bu baskida, on ikinci baskidan ¢ok daha fazla renkli resim
var, ama metin (bibliyografya, yani “Sanat kitaplar1 tizerine”
bolumi disinda) degismeden kaldi. Diger yenilik, sayfa 655-663
arasindaki Zamandizini Cizelgeleri. Tarihin genis panoramas:
icinde kilometre tas1 olusturan bazi olaylarin yerini gérmek,
okurun sadece yakin tarihlerdeki gelismelere énem verip
daha uzak ge¢miste gergeklesmis olanlara haksizlik etmesini
onlemek acisindan yardimei olacaktir. Sanatin 6ykiistni
zaman Olgeginde degerlendirme firsatini sunan bu cizelgeler,
bu kitab1 otuz yil énce yazarken diisindigtim amaci
gergeklestirmede yardimcr olacaktir. Bu konuda sayfa 7'de
verilen ilk baskinin énsoziindeki giris paragrafina bakilmasin:
oneririm.

E.H.G. Temmuz 1977

On dordiincii baskiya 6ns6z

“Kitaplarin da bir yasam stresi vardir” diyen Romali ozan,
yazdiklarinin yiizyillar boyunca elle ¢ogaltilacagini ve iki
bin yil kadar sonra kitapliklarimizin raflarinda yer alacagini
disiinememis olmalidir. Bu 6lgtitlere gore elinizdeki bu
kitap ¢ok gengtir. Oyle de olsa, yazarken onun béylesine

bir gelecegi olabilecegini hi¢ distiinmemistim. Kitabin
gecirdigi degisimleri, on ikinci basim ve on tiglinct basimin
Onsozlerinde agikladim.

Bu basimda, daha énceki basimlarda yapilan degisiklikler
aynen korunmus; ama “Sanat Kitaplar1 Uzerine” bolimii
yeniden giincellestirilmistir. Teknik gelismelere ayak
uydurularak, daha énce siyah beyaz basilmis olan bir¢ok
resim, okurlarin da beklentisi dogrultusunda bu kez renkli
olarak basilmistir. Kitaba bir de “Yeni Kesifler” adh bir
bolim ekledim. Bu bélimde arkeolojik bulgulara kisaca geri
donerek okura, ge¢misin dykiisintin daima yeniden gézden
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gecirilebilecegini ve beklenmedik sekilde zenginlesebilecegini
hatirlatmak istedim.
E.H.G. Mart 1984

On besinci baskiya 6ns6z
Karamsar kisiler zaman zaman, yasadigimiz televizyon ve video
¢aginda insanlarin okuma aligkanliklarini kaybettiklerini ve
ozellikle 6grencilerin artik bir kitab: bastan sona okumaktan
zevk alacak kadar sabirli olmadiklarini séylityor. Ttim yazarlar
gibi benim de yapabilecegim tek sey bu karamsar kisilerin
yanlis diistindiigint umut etmektir. Kitabin, gelistirilmis
metni ve zenginlestirilmis renkli resimleriyle, gézden
gecirilmis ve yeniden diizenlenmig bir kaynakca ve dizinle,
gelistirilmis Zamandizini Cizelgeleri ve eklenen iki haritasiyla
on besinci basiminmi yapmas: beni mutlu etti. Yine de bu
asamada, elinizdeki yapitin bir ders ya da kaynak kitabindan
¢ok, okuyucuya keyif veren bir 6ykii olarak tasarlandigim bir
kez daha belirtme geregini duyuyorum. Oyk, ilk basimda
birakmis oldugum yerin 6tesinde yolculugunu siirdiiraiyor,
fakat yeni eklenen dénemlerin ancak gegmiste olanlarin 15181
altinda kavranabilecegini unutmamak gerek. Her seyin nasil
oldugunu, ilk basindan baslayarak 6grenmeyi hala isteyecek
okurlar olacagini umuyorum.

E.H.G. Mart 1989

On altinc baskiya 6nsé6z

Bu en son basima bir 6ns6z eklemek igin oturdugum su sirada
saskinlik ve minnettarlikla doluyum. $askinim, ¢iinkd bu kitab1
yazarken var olan miitevazi beklentilerimi ¢ok iyi hatirliyorum.
Minnettarim, ¢iinki ¢esitli kusaklardan — diinyanin her
yanindaki desem, acaba fazla mu ileri gitmis olurum? —
okurlarim, onlara sanat mirasimizi hatirlatan bir giris kitab:
olarak hazirladigim yapiti ¢ok yararh bulmus olmalilar ki,






