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Baslarken

Vatan yaratmada sanat eseri onurlu yerini korumaktadir. Bir tlke
kdltird, sanat eserinde kendi somut bicimini bulur. Bu bakimdan
sanat eserleri, uluslarin distin hayatinin gorilir anitlar oldugu
gibi, bir tlkede yasayan toplum varliginin da inkér edilmez delil-
leridir.

Bicim haline gelmemis bir sanatin diistinilmesi mimkun degil-
dir. Sanatsiz bir toplumun da varli§i bu nedenle s6z konusu olami-
yor. Bu ylizden toplumlarin sanat tarihleri, onlarin varoluslarinin
kaniti olan anitsal tasarimlarinin bir muhasebesi oluyor. Il. Dlinya
Savasi'ndan sonra dogan bircok yeni devletin, arkeolojiyi, amator
olsun profesyonel olsun tegvik edisleri ve ge¢cmislerindeki anitsal
distincelerin somut bicimlerini arastinp bulmaya calismalari, ulus
olabilme zeminini derinligine ispat durumunda kalmalarindandir.

Tarihlerinde sanat eserlerinden yoksun toplumlar, egemen dev-
let olarak devamli yasama sansina sahip olamamaktadirlar. Sanat
kiiltird zengin bir gegmisi olan uluslar ise, kendi egemen devlet-
lerine sahip olduklar gibi, egemen yasama guiciini de kaybetmi-
yorlar. Iste boylesine yasatici bir glicii binyesinde tasiyan sanat
eserine, cagimizin biyik 6nem vermesi bundandir. Ve “sanatsiz
kalan bir ulusun hayat damarlarindan biri kopmus demektir” s6zu,
bu gercegin bilincine ulusca varilmasini istemektedir. Demek ki,
uluslarin yasama potansiyeli, onlarin sanatsal hayatiyla orantil
oluyor. Bu gercek saptaninca, toplumlarin, varliklarini kanitlayan
sanat eserlerini cagimizda birbirlerine tanitma yarigina girmeleri-
nin nedeni, daha bir aciklik kazanmaktadir.

Ancak uluslarin sanat alaninda bir gegcmise sahip olmalari, y(iz-
yillar boyu calisma gerektirmektedir. Bu nedenle bir sanatgi ve
onun eseri, bir ulusun kiltrt icinde zor kazanilan 6nemli bir
deger olmaktadir ve ancak bu degerlerin artmasiyla, uluslar onur-
lu bir yasama glictini biinyelerinde duymaktadirlar.

Sanat eserinin icinde dogdugu kdltirtin olusmasinda bagka kdil-
tlrlerin de payi vardir. Bu acidan yapilan gozlemler, sanatin sinir-
lar asici karakterde oldugunu gostermektedir. Komsu, hatta uzak
kilturlerin, bir Glke sanatindaki katkisi cok yonludir. Bunun tersi-
ne, yerel calismalarin anitsal sanat eserinin yaratiimasinda yeter-
li olmadigini, eski kiltiirlerden bu yana izleyebiliyoruz. Primitif
halk sanatlarinin anitsal calismalara gidememesinin nedeni budur.
Bunun icin, bir ulusun yerel olanaklarla yetinerek anitsal bicim-
lere gittigini géremiyoruz. Ornegin Hint stupalarinin dogus yeri
Hindistan degildir. Ancak Hindistan’da; bu yapi tipi anitsal deger-
lere ulasma zeminini bulmustur. Ayrica stupalarin ya da pagodla-
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rin bitin Gliney-Dogu ve Uzakdogu’da yayilmasi ve yerel katki-
larla zenginleserek etkisini kuvvetlendirmesi bu nedenledir. Ayni
bicimde, Roma Greklerden yararlandigi gibi, Ortacag Roman
sanati da Bizans ve Eski Roma’dan esinlenmisti. islam mimarisi
ve kultlriinde de Helenistik unsurlarin ve Roma unsurlarinin kat-
kist kesindir. Bunun gibi Japonlar Cinlilerden, Cinliler Hintlilerden,
hatta step halklarindan ¢ok yararlanmiglardir.

Bu gercekler, sanat kultiranin uluslararasi bir dokudan olustu-
gu gorusini kanitlar. Demek ki sanat, folklor gibi yerel degerler-
le sinirl kalamiyor. Kalirsa, anitsal nitelige ulasamiyor. Hint stupa
mimarisinin biittin Gliney ve Uzakdogu'ya yayllmasina paralel ola-
rak, Avrupa barok sanatinin da italya, ispanya ve Orta Avrupa’dan
Rusya iclerine ve hatta Gliney Amerika’ya kadar uzanmasi, sanat
kdltirunln sinirlar agan etki glicni aciklar.

Bu nedenledir ki, sanat eserinin incelenmesi, hem genisligine,
hem derinligine bir arastirma gerektirmektedir. Bu genislik diinya-
nin batln ytzeyi, derinligi de tarihin gecmis ytzyillardr.

Onun icindir ki, diinya sanat tarihine yonelme, sanat kultiri-
nin taninmasinda tek yoldur. Bunu yapmadan yoresel degerlen-
dirmelere gitmek, kimi egoist iddialar cercevesi icinde kalmak
olur. Bu bakimdan diinya sanat tarihi, sanat degerlerine esit say-
gl gésterme anlamina da gelir.

Bu miitevazi calismayi sunarken, bana yardimci olanlarin bulun-
duguna deginmek ve onlara tesekkir etmek isterim.

Adnan Turani



14. Baskiya Sunus

Bu kitap nihayet 14. baskiya ulasti. Ancak 1960 sonrasindan
2009’lara kadarki gelismeleri de yansitmak ihtiyaci dogdu.

Bu basimda yer alan bu ek bolim metni, Bati diinyasinda asa-
g1 yukari son 50 yildir g6zlemlenen sanatsal cabalarla ilgilidir ve
yalniz Bati kaynaklarindan yararlanilarak hazirlanmistir. Nedeni,
konu olan sanat anlayislari ve uygulamalarinin, o lkelerin insan-
larina ait olmasidir. Metnin kapsami, konularin acikca anlasilabi-
lecegi icerikte ve okuyucuya bir bakis acisi saglayacak kapsam ve
diizeyde tutulmustur. Verilen bilgiler 1s1ginda, tilkemize, s6z konu-
su yabanci sanat anlayislarindan nelerin ithal edilebildiginin bir
bilancosu cikarilabilecegi gibi, yeni bir sanat yasamina iliskin top-
ragin nasil olusturulabilecegi hususunda da kimi goruslerin olus-
masinda yardimci olabilecegi dustinilebilir. Gintimuizin iletisim
araclarinin yarattigi diinyamiz capindaki etkilesimler nedeniyle,
Ulkelere 6zgli sanat anlayislarinin olusmasi zorlastigindan, bu ek
bolimde yalniz uluslararasi literatlirde yer alan sanatgi calismala-
ri dikkate alinmistir.

Bu duruma karsin, Amerikal arastirmaci yazar Clement Green-
berg’in bir climlesi sdyle: “Eger bir toplum, kendi gelisim strecin-
de, kendine 6zel formlarin gerekliligini aciklamaya olanak bulami-
yorsa, sanatci ve yazarlarinin, halkla derinden ilgisi olan bildirile-
rinde yer alan kendi 6rf ve adetlerini de yitirir” diyor.® Bu acik-
lama, kimi yitirilenlerin nedenini ortaya cikardigi gibi, gelecegin
hazirlanmasinda, sanatcinin bicimlendirecegdi eserin, son yillarda
gorilen sanat karsiti gorisler karsisinda bile ne denli 6nemli bir
yeri oldugunu bize gostermektedir.

Adnan Turani

(1) “Avant-Garde and Kitsch”, Partisan Review, 6:5, Gliz 1939, s. 34-49, New
York
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insanhigin Eskitas ¢aglarindan bu yana eserleriyle ¢izdigi gra-
fik izlendiginde, kuclk avc topluluklarindan koylere, kdylerden
site hayatina, site hayatindan kent devletlerine ve daha sonra-
lari, imparatorluklar ile diger cesitli devlet yonetimlerine varilir.
Toplumun yapi ve kiltlrini olusturan sonsuz faktorlerin kiskirtti-
g1 sanatcinin eseri, dolayisiyla toplum-sanatgi ikilisinin ortak mali
olur. Ancak eser, sanat¢idan ¢ok toplum mali olarak kabul edilir.
Bu nedenle sanatcilari, cesitli kavim ve milletlerin adina gore sira-
liyoruz. Bu agidan bakis, sanat eserinin kisisel bir fantezi oldugu
gorisini de reddeder. Bu ylizden sanat eseri, toplumsal yapiyi
ve disuninil yansittigr oranda, sanatgi kisiligini ve fantezisini de
ortaya koymaktadir.

Benzer toplumlarin sanat eserleri siniflandirildiginda, hangi top-
lum cesidinde hangi ¢esit eserlerin ortaya ¢ikacagi gercedi sap-
tanmaktadir. Ornegin, Ortatas Cadi eserlerinin degerlendiriime-
sinde, bugtin ayni hayati yasayan kavimlerin eserlerinden yarar-
lanilmaktadir. Toplumlarin kilttrel gelisimleri icinde dogan sanat
eserlerinin taninmasi sirasinda, devletlerin tarihine, sosyal yapilari-
na deginmek, sanat tarihi biliminin bagvurdugu 6nemli bir aydin-
latma yoludur. Bu bakimdan inanclarla, toplumsal yapi ve kiltiiru-
niin, sanat eserinde nasil yansidigini da gorecek ve her eseri, cagi
icinde degerlendirmenin bize nasil 1sik tuttugunu anlayacagz.

Réné Hygue “sanat estetikle i¢ icedir” der. Bu dogrudur. Clinkd,
caglarin diinya gorusleri, ayni zamanda estetik gorisleri de yan-
sitir. Sanat eserinin bir diinya gorusi Griind oldugu kabul edilin-
ce, Misir mimarisinin neden bir Grek mimarisinden farkl oldugu
da anlagilir. Gene ayni sekilde, Hiristiyan ve islam toplumlarinin
neden ayri birer diinya gorlsiinii yansitan sanat eserine ihtiyag
duyduklari da ortaya cikar. Bu bakimdan biz, devlet yapisinin ve
inanclarin, sanat eserinde paylari oldugunu anlyoruz. Sanatgiya,
devlet ya da toplum tarafindan sanat eserinin yapilmasi gorevi
verilince, ig bolimiinin kendisine kazandirdigi olanaklar icinde
o, eserinin ¢agina ve caginin dislncelerine uymasini gerektire-
cek arastirmayi yapmak, bicimlerini bulmak ve belli bir atmosfer
icinde senteze gitmek zorunlugunu duymaktadir.

Toplum kultiriinin sanatgi icin ne denli itici bir gli¢ oldugunu
biliyoruz. Ornegin, insan topluluklari site haline gelmeden 6nce,
sanatcinin teknik yonden gelistigine tanik olmuyoruz. Site, sanat-
¢1 kabiliyetleri, devamli olarak bu alanda calismaya sevk etmis ve
sonunda anitsal sanatlarin ilk donemi olan arkaik Gsluplu eserle-
rin ortaya ¢cikmasinda baslica rolt oynamistir.

el 3 e e
R. 1: Tanim kdiltiirii d6neminin bir
kasabasi. Yapilar arasinda, sehircilik
yontinden iliskiler ve planlama yok.
Is hayati da biiyiik kentlerdeki kadar
cesitli degil.

R. 2: Bu resimde ise modern teknoloji
cadinin ilk dénemlerinde, eski ile yeni
mimari arasindaki ¢atisma ve modern
sehircilik gértistiniin eskiye egemen
olmaya basladigi gériiltiyor. Kentlerin
bliyiimesiyle mesleklerin cesitlenmesi
burada baslica etkendir.
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R. 3: Tanim kiiltiiriiniin kent
anlayistyla, modern teknoloji
kdiltdirtintin kent anlayisi arasindaki
fark belirgin olarak gériiltiyor ve
birbirlerinden kurulus bakimindan
ayriliyorlar.

R.4: Modern teknoloji caginin
konut (initeleri bir biitiin, bir birlik
icinde yer almaktadir. Bu bir form
icinde birlesme, (initeler arasinda
fonksiyonlarin saglanmasindan
olusmaktadir.

R. 5: Modern teknoloji déneminin bir
yapisi.

A
Sadtan. - %

Usluplar belli ortamlarda gelisirler ve belli bicimleri talep eder-
ler. Bu bakimdan, burada yer yer Gsluplarla kultirlerin iligkileri de
incelenecektir.

insanlik tarihi, blytik bolimler halinde tic 6nemli kiiltir déne-
mine ayrilir. Bunlar, yagma kilttirti, tanm kilttri ve bilimsel tek-
noloji kilttrtdir. insanlar bu kiltir asamalarinin birinden dige-
rine gecmek icin, binlerce yil cabalamak zorunda kalmuglar ve bu
gecis donemleri blyuk savaslara, inan¢ degisikliklerine ve dola-
yisiyla biiyiik acilara sebep olmustur. Ornegin, yagma kiiltiriin-
den tarim kultlriine gegis, yalniz kisisel 1stiraplarla atlatiimamius,
ayni zamanda insanogluna ¢ok zor gelen, toplumsal yapilarinin
da tamamen degismesine sebep olmustur. Clinkii yagma kultu-
ri icinde yasayan insan, yiyecegini dogada hazir olarak bulmaya
alsmisti. Iste bu hazircilik aliskanhgindan, kendi Urettigi Grinle
yasama durumuna gegis, yagma hayatinin bittin gereklerini terk
etmesini zorunlu kilmisti. Primitif halk sanatlarinin dogusu, sitey-
le birlikte anitsal mimarinin ortaya cikisi, sanat eserinde kompo-
zisyon fikrinin idrak edilmesi, biyUk dinlerin belirmesi hep tarim-
sal kilttir doneminde insanligin mali olacakti. Gene tarim kultu-
riyle birlikte insanoglu, toplum icinde gerekli isleri boltusecek ve
meslek edinecekti. iste bu ilk site kiiltirtyle ilgili ortam, insanhgin
yagma kultirli gogebe topluluklarindan, topraga yerlesmis uygar
topluluklar haline gelmesini temin etmistir.

Elimizdeki kitapta, kaba bir siniflandirmayla insanoglunun bun-
dan 600.000 yil dncesinden itibaren bugtine dogru olan gelisi-
mini, eserlerinden izleyecegiz. Boylece insanoglunun aklinin nasil
uyandigini, 1.0. 10 000 yillarina dogru Buzul Cagi’'ndan diinyanin
iIsinmasi ile sicak devreye nasil girildigini ve yerylziinde topragin
ortaya cikmasiyla bitki ortusiiniin diinyayi nasil sardigini ve asa-
g1 yukari 1.0. 7. ya da 6. bin yillarinda yagma kiiltiriinden tarim
kiltirtine nasil gecildigini ve topraga nasil yerlesildigini gorece-
giz. Daha sonralari da topragin insanliga nasil bir gelecek hazir-
ladigini ve bu yeni hayata uygun eserlerin (mimarinin, heykelin
ve resmin) hangi niteliklerle ortaya ¢iktigini inceleyecegiz. Bu yol-
dan giderken Misir, Mezopotamya, Hitit ve Grek kiltirlerinin top-
raga yerlesmenin gerektirdigi gelisimler sonucu nasil ortaya ¢ik-
tigini saptayacagiz.

Yagma kdltirlerinden sitenin dogmasina kadar gecen zaman
icinde, sanat eserlerinin Uslubunda anitsal nitelikler olmadi-
gindan, bu devrenin eserlerine “primitif halk sanatlari” diyo-
ruz. Primitif halk sanatlari, ancak sitenin kurulmasiyla nitelikleri-
ni degistiriyor ve toplumlarda ilk kez anitsal Usluplu arkaik eser-
ler goriyoruz. Eger primitif halk sanatlarinin ozelliklerini ince-
lersek, site hayatinin ilk Gslubu olan arkaikten hangi niteliklerle
ayrildigini da gorecegiz. Dolayisiyla sitenin insan ve sanat haya-
tindaki islevlerini anlayacagiz. Primitif halk sanatlari, yari-tarimci
ve cobanlikla gecinen topluluklarda gozlemleniyor. Bu sanatlarin
diger bir ozelligi, devlet kuramamis asiret topluluklarinin sana-
t1 olmasidir.
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Primitif halklarda goriilen resimlerin 6zellikleri A
e Buzul Cagi'nin magara iclerinde yapilmis olan hayvan resimleri,
bu halklarda acik havadaki kayalarin izerine cizilmeye baslan-
mistir. Ancak bu kez Buzul Cagi'ndaki gibi yalniz hayvan degil,
insan resimlerinin yapilmasi da s6z konusudur. Ayrica bu resim-
ler, Buzul Cagi'nin tek tek yapilmis olan hayvan resimleri de
degildir. insan ve hayvan, bir konu cevresinde bir arada resme-
dilmistir. Yalniz konuya tahsis edilmis belirli bir yiizey distnil-
memis, konu, sinirflanmamus bir ylizeyin bir parcasina islenmis-
tir.

Buzul Cagi’'ndaki hayvan resimlerinin karakteri, hayvanin goz
onlnde olusan optik goérintisiinde idi. Iste bu optik goriin-
tl, hayvan resimleri icin ayni kalmakta, fakat insan, sematik ve
¢izgi halinde gosterilmekte idi. Yani insan resmi, hayvan resmi
gibi optik gortntiiniin g6zdeki yansimasina gore degil, uzuvla- !

rinin idrak durumuna goére bicimlendiriliyordu. Demek ki insa- . 6: Grek sanatinda arkaik éncesi
nin uzuvlarini idrak edip etmemesine gore, yapisal olarak uzuv-  figir. Primitif halk sanatlarinin
larinin yan yana siralandiriimasi séz konusu oluyordu. ozellikleri yiz ve viicutta

Buzul Cagi’'nin birbirlerini kesen ve birbirleri tizerine resmedil- gazlemlenyor

mis olan figirleri (ki bu her av icin bir hayvan resminin yapil-

masindan dogmustu) bu kez birbirlerini kesmiyor, fakat birbir-

leriyle iliskili olarak, bir konu ¢evresinde toplaniyorlardi.

Cinsel uzuvlarin 6zellikle belirtilmesi, ilk kez bu primitif halklar-

da gortiliiyor.

insan figurlerinin i¢c formlari belirtilmiyor. Figlrler bir golge-re-  R. 7: Grek sanatinda arkaik 6ncesi
sim halinde gosteriliyor. heykel.
insan basi, 6nceleri gévde ve boya oranla, ¢ok kiiciik resmedi-

liyor. Sonralari ise bagin oransiz olarak buyidugu goriliyor. Bu

donem, Buzul Cagi’'ndan sonra ilk koylerin dogdugu siralarda
go6zlemleniyor.

Resimlerde av ve savas sahneleri, hayvan surdleri, dini danslar

konu olarak ele aliniyor. Yer yer tek bir hayvanin da resmedildi-

gi goruluyor.

Yukarida belirtilen Ozellikler, Ortatas Cagi ortalarindan, ilk

buytk uygarliklarin baglamasina kadar da gozlemlenmektedir.

Primitif halklarda goriilen heykel sanatinin 6zellikleri

e Verimlilik tanrnisi Magna Mater heykelleri, bu halklarda gittikce
cogaliyor. Bunlar genis kalcali, iri gogusld, taskin karinli, tastan,
topraktan ve agactan yapilmis heykellerdir.

e Heykel frontaldir ve kisisel 6zellikler tasimaz. Tamamen ciplak
olanlari bulundugu gibi, giyinik ve suslt olanlari da vardir.

e Bas orani genellikle viicuda gore buytk olarak bicimlendirilmis-
tir. Vicutta eklem yerleri belirtilmemistir.

e Gozleriri ve patlak, kaslar goziin badem bicimine paralel, simet-
rik ve cephe istikametindedir.

e Bas, govde, kollar ve bacaklar dikey olarak birbirlerine paralel
ve tam karslya bakar sekilde bicimlendirilmistir; yani frontalite,
bicimlendirmede esas olmustur.
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R. 8: Arkaik siitun bashgi. Karolyn
déneminden. IX. ylizyil Hildesheim
Domu’nun kriptasindan.

El ve ayak parmaklari normalden ¢cok uzundur. Viicudun biitiin
parcalari yan yana getirilerek insa edilmistir. Optik bir izlenim,
adalelerin bicimlendirilmesinde esas olmamistir. Bu bicimlen-
dirme, tamamen mantiki bir uzuv kompozisyonudur.

Hareket duruktur. Yani konusurken, bir is yaparken goriinen
hareketlerin anlatimi, bicimlendirilmesi s6z konusu degildir.
Anlatim, sematik ve temsil edici bir niteliktedir. Unsurlar, cocuk
resimlerinde oldugu gibi fark edildikce cogalmaktadir.

Sis 6nem kazanmakta ve heykel yiizeylerinde cizilerek gosteril-
mektedir. Yani plastik bicimlendirme degil, isaret ederek belirt-
me 6nem kazanmaktadir.

Primitif halk sanatlarinin kabartma heykellerindeki figurlerin
ayaklarinin altinda, mekén cizgisi goriilmez. Buradan, mekan
kavraminin heniliz anlagilmadigi saptanmaktadir.

Birden cok figlirlin bir araya getirildigi grup heykelleri de yapil-
mistir.

Figuratif siis unsurlari yaninda, soyut sus unsurlari da degerlen-
dirilmistir.

Ucboyutlu heykellerde bile, viicut uzuvlarinin cizilerek gésteril-
digi ve bu yiizden plastik bicimlendirme yerine, cizerek bigim-
lendirmenin kabartma disinda degerlendirildigi goralur.

Bu ozellikler, gerek bugiinin primitif halklarinda, gerekse tarim
kilttrtine yeni baslamis Tarihdncesi toplumlarinda ortaktir.
Demek ki, primitif halk sanatlariyla Ortatas Cagi'nin sanatlari
ayni ozelliklere sahiptirler.

Primitif halk sanatlarinda mimarhk 6zellikleri

e Megalit kiltiurlerin tas yapilari (kurgan, menhir, timulis vb.),
sitelerin kurulmasindan 6ncedir. Bu bakimdan anitsal mimari-
nin yeryuziinde gorilmesi, tuncun bulunmasindan ¢ok sonra-
dir. Bu nedenledir ki, primitif halk sanatlarinda anitsal mima-
ri gézlemlenmiyor. Yani sanat eseri niteligini tasiyan tas yapi-
lar, primitif halklarda gorilmuyor. Anitsal yapilarin planlanma-
sinda 6l¢u birimlerinin bulunmasi esas oldugu icin, bu devre-
deki yapilarin basit agac ya da kerpic yapilardan ileri gitmedigi
goriliyor. Manist dinler dedigimiz atalara tapma dininin, pri-
mitif halklarda oldugunu biliyoruz. Timiillis denilen mezarlar,
iste bu atalarin mezarlari olmaktadir. Primitif halklarda anitsal
yapilar yoktur ama, bunlarin alacagi bicimlerin bu donemlerde
ortaya ciktii bir gercektir. Ornegin ata mezarlari olan tiimiiliis
adli tepelerin sonralar taglasarak cesitli koni, yarim kire ya da
piramit bicimlerini alacagi gozlemlenecektir.
Primitif halklar, devlet kurar kurmaz, siteler halinde yasamaya
basliyorlar. iste tuncun islenmesi ve yazinin kesfi de bu sira-
lara rastliyor. Demek ki, siteyle tarih baslyor. Boylece insan-
hgin yeni ihtiyaclari sanatta anitsal nitelikli tas yapilara, hey-
kellere bicim veriyor. Bu 6nemli olusum sonucu, sanatta arka-
ik dedigimiz Gslupta eserlerin dogmasi mumkin olmustur.
Arkaik Uslup, anitsal sanatlarin ilk asamasi olarak kabul edilir.



Arkaik Uslup o6zellikleri, her isi yapan koy insani yerine, herke-
sin ig bolimu yuzinden ayr bir meslek sahibi oldugu toplum
ortaminda olusur. Bu nedenle belli bir teknik yetkinlik, arkaik
isluplu eserin 6nemli bir 6zelligi olarak belirmistir. Olcii birim-
lerinin tespiti de bu devrede goriilir. Geometrik ve matema-
tiksel 6lciiler, yapida gegerli olur. is bélimi yiziinden sanatgl,
kendi alaninda yeterince calismis, sanat degerinin vasat el isin-
den farklarini anlamistir. Daima kendi alaninda calistigindan,
yeni gozlemlerini eskilerinin (izerine katmasini 6grenmistir. Bu
nedenlerle, arkaik Uslupta calisan bir sanatginin kisili-ginde,
primitif halk sanatlarinin sanatgisina oranla, ¢ok farkh bir sanat-
¢1 kalturd dogmustur.

Arkaik heykellerin 6zellikleri

e ilk arkaik devrede, rélyef figiirler, bir yiizey (izerine dénce diizen-
siz, fakat bos yer kalmayacak sekilde yerlestiriimektedir. Ancak bu
donem kisa surer ve figurlerin bastigi yere bir cizgi konur. Bu ¢iz-
gi, insanoglunun mekan kavramini ifade edisinin ilk bicimidir.

* Ucboyutlu heykeller, frontal olarak ya ayakta ya da oturur sekil-
de gosterilmislerdir.

e Heykellerde tipler, pek az da olsa kisisel 6zellikler gosterir. Ve bu
yonlyle de primitif halklarin heykellerinden ayrilr.

e Oranlar insan 6l¢llerinin kaba, fakat gercek boyutlarini yansitir.

¢ Viicudun eklem yerleri belirmeye baslar. Oysa primitiflerde bu
eklem yerleri solucan kivrimi gibidir. Arkaik devrenin sonunda
eklem yerleri kati fakat anatomik olarak gosterilmistir.

e Gozler patlak, yani cok acilmis bicimde g0sterilmistir. Primitif
halk sanatlarinda da gozler patlaktir. Fakat arkaik heykelin goz-
leri, korku veren ekspressif bicimde, yani cok abartili degildir.

e GOzler seyredene bakmaz. Bakis geneldir ve her seyi goriyor
gibidir.

e Heykellerde sis unsurundan cekinilir.

e Saclar ile sakallardaki bukle ya da tarama bicimi, 6grenilmis
mantiki bir bicimlendirmenin tekrarindan ibarettir.

® Doganin bicimlendirilmesi, doga karsisinda edinilmis izlenimle-
re gore yapilmaya baslar. Ancak arkaik bicimlendirmede, doga
g6zlemiyle mantiki bicimlendirme yan yana ydrdr.

e Ayakta duran heykeller bir stitun gibidirler.

Arkaik mimari ozellikleri

e Yapilar geometrik-matematiksel bicimlerde olusur.

e Evin disina bakan pencere fikri yoktur. Bu cagda yapilar, birer
savunma yapisi niteligini tasir. Mezar yapilari olsun, evler olsun
bu o6zelligi tasirlar.

e Sis unsurundan taassupla kaginilir.

e Yapilar yalniz dinle ve mezarla ilgilidir.

e Catilar konik, piramit, dliz, kirma ya da besik catiyla ortulur.

¢ ilkel toplumlarin aksine ¢ok gozlii yapilar meydana gelir.

® Mezar ve tapinaklar tastandir. Tas kesme bilimi bu cagda gelisir.

GIRIS/ 15

[ 2

R. 9: Kibris'ta bulunmus arkaik bir
kuros basi.

R. 9/A: Arkaik bir kore basi.
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R. 10: Arkaik lislup dénemine ait bir
resim. Kati bir anlatim belirgindir.

R. 11: Arkaik bir kuros heykeli.

Arkaik resim sanatinin 6zellikleri

e Arkaik resim sanati, arkaik rolyef bicimlendirmesinin 6zellikle-
rini tasir.

e Primitif halk sanatlarinin resim anlayisi, arkaik resmin ilk done-
minde aynen gorulir. Yani, cesitli olaylarin sematik figurlerle ifa-
de edilmesi devam eder.

e Figurlerde, viicut cepheden, bas ve ayaklar yandan gosteri-
lir. Viicut normal olcililerinde gercege yakin olarak resmedilir.
Kompozisyon icindeki figiirler birbirlerini kesmezler. Yani birbir-
leri tizerine gelecek sekilde resmedilmezler.

e Yiizlerde kisisel ifade yoktur. Figiirler belli kisileri temsil ederler.
Figirlerin biytkltkleri, toplumdaki hiyerarsiye gore belirlenir.

e Figlr resimleri daima yaziyla yan yana ve i¢ icedir. Resimler,
dinlerin ya da devlet seklinin yapisina gore temsil edici, ya da
hikaye edici bir 6zellik tasir. Resimler sus niyetiyle yapilmazlar.

e Arkaik Usluplu resim, sematik, kaba ve kati bicimlerdedir. Bunlar,
din ve devlet kurumlarindaki 6nemli kisilerin hayatlarini sembo-
lik olarak yansitirlar. Ya da o kisilerin bizzat kendisi olarak kabul
edilirler.

Klasik tislubun 6zellikleri

Arkaik Uslup niteliklerinin giderek klasik Gsluba varmasi, top-
lum yapisinda ve teknik buluslarda 6nemli gelismelerin yapil-
masini gerektirir. Arkaik donemde, yani tarimsal kiiltirlerin arka-
ik devresinde, sanatcinin tamamen din ya da devlet adami-
nin emrinde oldugunu goriiyoruz. Devlet ve din adami, bazen
tek adamin kisiliginde birlesir ki, biz bunlara tanri-kral diyoruz.
Bu tanri-kral niteligi, arkaik donemlerde yani Eski Misir'da olsun,
Mezopotamya’da, Hint'te, Cin’de, Avrupa’da olsun degismi-
yor. Eger dikkatle gozlemlersek, Eski Misir'daki tanri-kral ile,
Avrupa’da Ortacag kilisesinin papalari ayni dinsel ve yonetici
nitelikleri gosterirler.

Bu bakimdan da toplumdan talepleri birbirlerinin ayni olu-
yor ve sanatglyl da ayni yonde gorevlendiriyorlar. Arkaik devrede
tanri-kral olsun, din adamlari olsun, cevreye kapal biyiik yapi-
lar icinde yasiyorlar. Fakat halk yiginlarinin, sitelerin sinirlari igin-
de heniiz 6rgitlenmemis oldugu gortliyor. Yani siteler, devlet
niteliginin gerektirdigi kurumlar bakimindan geregi kadar orgiit-
lenmedigi gibi, halk da site icinde hayatini devam ettiremiyor.
Biz, devlet idaresinin din adamlari tarafindan degil, krallar tara-
findan yiritildugind, yani dinyevi devletin kuruldugunu, tan-
ri-kraldan sonra goriiyoruz. iste bu devlet, sanatciya bagka bir
gorev yukliyordu.

Boylece ele alinan yapi dinsel degil, birinci planda saray ve
devlet yapilari oluyor. Fakat devlet yapisinda din kurumunun
etkisi henlz coktur. Kral diinyevi glicleri elinde tutmaktadir. Bu
bakimdan bir sanat eserinde, bu yeni havaya gére bir mimari,
resim ve heykel sanati goriiyoruz. Bu yeni devlet seklinde, arka-
ik devlet yapisini olusturan kurumlardan hemen hepsinin ya sekil



degistirdigi ya da ortadan kalktiklari goriliyor. Boylece, yeni bir
sistem ve yeni bir diinya goristniin ortaya ciktigi, eserlerin 6zel-
liklerinden anlagiliyor. Egitimden aile anlayisina, devlet kurumla-
rina, is hayatina, devlet adamlarinin yasayis tarzlarina kadar her
sey degisiyor. Dolayisiyla mimari, resim ve heykel sanatinin 6zel-
likleri yeni ortama uyuyor. Ornegin, insan yiiziiniin ifadesi, tan-
risal niteliklere sahip bir kral semboliinden uzaklasarak, diinyevi
egemenligin ifadesi olan ve halkina bakan bir kisinin natdralist-
heroik tavrinda bicimleniyor. Yani sembolik ve goreli bicimlendi-
rilmis bir insandan, kisi portresinin idealize edilmis sekline gidili-
yor. Mimarlik da, tapinak-mezardan, saray-tapinak ya da saraya
yoneliyor. Bu durum, devlet kurumlarinin sanata nasil etki yap-
tigini da agiklamaktadir. Bu devrede, arkaik Usluptaki tanri-kra-
lin resmi karsisina, ideal diinya adaminin tasviri clkmaktadir. Yani
artik bicimlendirilen tip, kendine hakim bir insan tipidir. Demek
ki, klasik sanatin ozellikleri, bu yeni toplumsal yapiya gore olus-
maktadir ve bunu, bu devrenin tim hayatinda saptamaktayiz.

Klasik mimarinin 6zellikleri

Klasik tsluplu mimariler, diinyanin neresinde olursa olsunlar, 6zel-
lik bakimindan degismezler. Bu yaplilar, buiytik Glkeleri alan ve ida-
re eden krallar gibi, kendilerine glivenen kisilerin kudretlerine
uygun olarak sekillenir. Bu bakimdan bu devrede:

e Saray mimarisinin ortaya ciktigi gorilir. Bu yapilarin, arkaik
mimarinin disa kapall formundan, disa acik forma, yani beden
duvarlar Uzerinde pencereleri olan bir bicime dogru gittigi,
dolayisiyla dis dlinyaya, temsil eder sekilde gortinmeyi saglayan
bir sekilde duzenlendigi gorilir. Osmanlh Devleti’nin Topkapi
Sarayi, italya’da Rénesans’taki palazzo’lar, Hindistan’in raca
saraylari gibi.

e Yapilarda genellikle simetrik diizen 6nem kazanir. Hatta, Grek
mimarisinde, buyuklik ve idealin simetriyle yapilmasi husu-
su ozellikle belirtilmistir. Bunun icin klasik yapi, planli geo-
metrik diizenlere, sistemlere gére tanzim ediliyor. Yapi ekse-
ni, plani muntazam olarak ikiye boliyor. Yapida yon beliriyor.
Ulasilacak yere gore butiin yapi mekanlari siralaniyor, yapi-
nin timu planlaniyor. Stitun ve yapi sistemleri, modiiller orta-
ya cikiyor. Kare ve dikdortgen planli yapilarda mekén dizeni
onem kazaniyor. Bu mekan arkaik mimaride yoktur. Disa kapa-
I formlar icinde kalan ve yapi disi ile yapr ici mekani arasin-
da iliski bulunmayan arkaik mimarinin aksine, klasik Gslup-
lu mimaride, i¢c mekan ile dis bicim arasinda iliskiler kurul-
mustur. Boylece ic mekan formunun disa yansimasi, yani i¢
mekanin, form olarak disa aksi anlamina gelen stereomet-
rik yapi bicimlendirmesinin ortaya ciktigi goriliir. Demek ki,
bu devrede yapi mekani, islev ve dis bicim bakimindan plan-
laniyor. Buradaki islev, yapinin temsil ediciligi bakimindan, dig
ve i¢ bicimin gosterisli olmasidir. Klasik tslup devresinde, tapi-

GIRiS/17

R. 12: Melos adasinda bulunan
“Milo Ventisti” adli heykel. Bu eserde
bas, viicudun boy ve kitlesine oranla
kiiciik olarak alinmugtir. Viicut genel
bicimlenis olarak klasik lslupludur.

R. 13: Osmanli klasik mimarisinin
orneklerinden, Mimar Sinan’in
Edirne’deki Selimiye Camii. Yapida él¢ti
ve denge kesinligi en énemli ézelliktir.
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R. 14: Klasik dsluplu bir resim.
Burada klasik resim 6zellikleri
gbzlemlenmektedir. Olciilii ve dengeli
bir ifade ve kapali kompozisyon
anlayisi gériilmektedir (Raphael,
Cayirdaki Madonna).

R. 15: Klasik disluplu bir heykel.
Beroiali banyo yapan bir kizin bronz
statisi. V. yiizyilin sonu. Makedonya.

nak da yapilsa, devlet orada kendinin temsil edildigini biliyor.

Klasik devrede devlet hazinesinin ya da yonetim burolarinin

tapinak yapisi icinde yer aldigini biliyoruz.

Dikey ve yatay hatlar, klasik mimarinin 6zelligini olusturuyor.

Yapida arkaik blok etkisi kayboluyor. Yapi ylizeyleri, stutunlarla

olsun, pencerelerle olsun ilk kez parcalanmaya basliyor. Boylece

dis ve i¢ duvar ytizeyleri bicimlenmeye baslyor. Fakat ylizey
bicimlendirmesi, yapida konstriiktif saglamhgin ihmali anlami-
na gelmiyor.

Yapi agir bash, zevkli, glicli ve uyumlu bir butinlik kazani-

yor.

e Yapi katlari birbirlerinden ayriliyor. Olciilerde, insani birimler
onem kazaniyor. Bu, Grek mimarisinde olsun, Osmanli mima-
risinde olsun aynidir. Boylece, mimariye tanrisal olctler yerine,
insani Olcller giriyor.

e Beden duvarlari, arkaik Gsluplu mimariye oranla inceliyor.

Klasik tisluplu resmin 6zellikleri

Konu gene insandir. insan yapisi, doga gozlemine gére bi-

cimlendiriliyor. Anatomi, dogru ve optik bir gézleme dayani-

yor.

e Resimde insan, bir mekan icinde gosteriliyor. Mekan ifadesi

Bati'da bilimsel perspektifin uygulanmasiyla saglanmistir.

Resimlerde, tek ve ticlii figlrler dikkati ¢ekiyor. Piramidal kom-

pozisyon, tablo resminin bicimlendirilmesinde 6nemli bir diizen

gorusi oluyor.

Diinyevi konular, dini konulari ikinci plana itiyor.

e Kapali kompozisyon dedigimiz, butin figurlerin tablo icinde
yer aldigi resim diizeni, dikkatle uygulaniyor.

e Resimlerde, tek bir noktadan gelen isik degil, tablonun her tara-
fini aydinlatan Gniversal 151k 6nem kazaniyor. Yani 1sik-golge,
vucutlar ve mekani sekillendirmiyor. (Isik-golge, resim sanati-
nin olgun klasik devresinde yavas yavas ortaya cikiyor — Bati
sanatinda. Bu bakimdan 1sik-golge, barok tislubun unsurlari ara-
sinda yer alir.)

e Viicut ve mekan, renk perspektifiyle degil, cizgi perspektifine
gore hacimlestiriliyor.

e Yiizlerin ifadeleri heykelde oldugu gibi i¢ duygulari yansitmi-
YOr.

e Arkaik resmin mantiki ve ylizeysel viicut bicimi, tamamen orta-
dan kayboluyor.

Klasik Gisluplu heykelin 6zellikleri

e Bu asamada, arkaik heykeldeki tanrisal ifade, yerini dlinyevi
insan tipine birakir. Bu insan, kendine hakim, i¢ diinyasini disa
yansitmayan bir tiptir. Bu bakimdan, klasik tsluplu insan ytzin-
de, i¢c duygularin yansimadigi goralur.

e insan viicudunun ve ylzinin ifadesinde daha ince bir isleme
teknigi dikkati ceker. insan vb. anatomisindeki biyiik adale par-



ir iilke kiiltiirii, kendi somut bi¢imini sanat

eserleriyle bulur. Bu yanmiyla sanat eserleri,
uluslarin disiin hayatinin 6nemli amitlan oldugu
gibi, o iilkede yasayan toplumsal varhigin da
inkir edilemez kanitlaridir... Sanatsal eserden

yoksun toplumlar, tarihte goriildiigii izere
egemen devlet olarak yasama sansina sahip olamamaktadir. Sanat kiiltiirti zengin
bir gecmige sahip uluslar ise, egemenliklerine sahip olduklarn gibi, egemen yasama
gliciinii de yitirmezler.

Sanat eserinin i¢inde dogdugu kiiltiiriin olusmasinda baska
kiiltiirlerin de pay1 vardir. Bu agidan yapilan gozlemler,
sanatin sinirlar asici karakterde oldugunu gostermektedir.
Komsu, hatta uzak kiiltiirlerin, bir iilke sanatina katkisi cok

yonliidiir; bu gergekler, sanat kiiltiiriiniin uluslararas:

bir dokudan olustugunu gostermektedir.

Bu aqidan sanat eserinin incelenmesi, hem genisligine,
hem derinligine bir arastirmay1 gerektirmektedir.

Bu genislik diinyanmin biitiin yiizeyi, derinlik de tarihin
engin deneyimlerle ériilii yiizyllaridir... Onun icindir ki
diinya sanat tarihine yénelme, sanat kiiltiiriiniin tamnmasinda
biricik voldur.
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