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Onsoz

BiR ONCEKI KiTABIM “Kentler ve Binalar” yayimlandiktan son-
ra, Ingiliz mimarlik tarihgisi John Summerson, kitabin ne tiir
bir okuyucu igin yazildiginin 6nsézde belirtilmesi gerekirdi, diye
yazdi. Ona gore okuyucu 6nceden uyarilmaliyds; yoksa okumaya
bagladiktan sonra kitabin aslinda ne kadar basit bir anlatimla ya-
zildigini anlayip hayal kirikligina ugrayabilir, hatta kizabilirdi. Bu
nedenle ben elinizdeki kitabi, konuya ilgi duyan ¢ok geng¢ birinin
bile anlayacag: sekilde yazdigimi hemen belirtmek istiyorum. Bu,
geng yas grubundan ¢ok okuyucum olmasini bekledigimden de-
gil. Ama on dort yasindaki bir ¢ocuk bile kitabimi anlarsa daha
buyiiklerin anlamamasi imkéansiz olacaktir diye diistintiyorum.
Dahasi, bu durumda yazarin ne yazdigini kendisinin de anladi-
g1 umit edilebilir — sanat kitaplarini okuyan ¢ogu kisi bazen bun-
dan kugkuya diisebilir.

Bu kitab1 yazarken tabii ki mimar meslektaglarimin da okuya-
caklarini ve onlarin da, yillar iginde biriktirmis oldugum diisiin-
celer ve goriisler arasinda kendilerini ilgilendiren bir seyler bula-
caklarini umuyorum. Ancak kitabimin bir baska amaci daha var:
Bence meslegimizin disindakilere de neler yaptigimizi anlatabil-
mek ¢ok onemli. Gegmiste, yasanan mekénlarin ve giinliik egyala-
rin yapimina toplumun tiim bireyleri katilirdr. Toplumun her tiye-
si bu konularda tiretkendi: Anonim evler, yer, malzeme ve kulla-
nim agisindan dogal bir duyarlilikla inga edilir, sonucta dikkate de-
ger ve uyumlu bir albeni olustururdu. Giiniimiziin gelismis uy-
garhiginda ise cogunlugun gormeye ve i¢inde yasamaya mahkiim
edildigi evlerin tiimii kalitesiz. Ancak, gegmise, tiretimde bireyle-
rin s6z sahibi oldugu zanaat yontemlerine geri donemeyecegimiz



8 YASANAN MIMARI

de bir ger¢ek. Tek yapabilecegimiz, mimarin yaptiklarina ilgi uyan-
dirarak ve bunlarin anlagilmasin saglayarak ilerlemeye ¢alismak.
Etkin profesyonelligin temelinde, bilgili bir grup amatér sanatse-
ver bulunur. Benim insanlara neyin dogru neyin yanlis, ya da neyin
giizel neyin ¢irkin oldugunu 6gretmeye kalkismak gibi bir niyetim
yok. Ttim sanatlari, disavurum araglari olarak goriiyorum ve bir
sanatg1 icin dogru olanin digeri i¢in yanlis olabilecegini diistintiyo-
rum. Benim amacim, mimarin tizerinde galistig1 enstriimanin ne
oldugunu anlatmaya ¢aligmak, ne kadar genis kapsamli oldugunu
gostermek ve onun miizigine duyarlilig: gelistirmektir. Ancak ben
estetik hitkiimler vermekten ne kadar kaginsam da, insanin neden
hoslanip neden hoslanmadigini saklamasi pek kolay bir sey degil.
Bir sanatin enstritmanini tanitmak bir fizik¢inin bir mekanizmayi
anlatmasi gibi kolay olmuyor. Diger bir deyisle, kisi bu enstriiman-
la bir sey calmali ki dinleyici neler yapilabilecegi hakkinda fikir edi-
nebilsin. Bu durumda enstriimani ¢alis sekline ve o ¢abaya katilan
yogun duygulara 6nem vermemek elde mi?

Elinizdeki kitap ¢evremizdeki seyleri nasil algiladigimiz tizerine
bir ¢alisma; bunu yaparken dogru kelimeleri bulmak hi¢ de kolay
olmadi. Bu kitapta malzememi sade ve agik bir sekilde sunmak icin
diger hicbir ¢alismamda yapmadigim kadar fazla ugrastim; tekrar
tekrar tizerinden gegtim. Fakat metni destekleyecek resimler olma-
sayd1 tim ugragim sonugsuz kalacakti. Bu nedenle Ny Carlsberg
Vakfi'na sagladiklar: resimler i¢in tesekkiir ederim. Yayincilarima
da tesekkiir bor¢luyum. Kitabimin yayimlanmast MIT den dekan
Pietro Belluschi ve Cambridge’deki (Massachusetts) MIT matba-
asmnin destekleriyle gerceklesmistir. Dancadan geviriyi gerceklesti-
ren Bayan Eve Wendt'le ¢alismak bir zevkti. Bayan Wendt o ka-
dar bagarili bir ¢eviri yapt1 ki Amerikali ve Ingiliz arkadaglarim bu
kitabimi okurken benim sesimi duyar gibi olacaklar. Burada ken-
disine tesekkiirlerimi iletme olanagi buldugum icin sevingliyim.
Matbaadaki ve dizgi bolimiindeki arkadaglarima da verimli ve
zevkli isbirliginden dolay1 miitesekkirim.

Steen Eiler Rasmussen
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BOLUM I

Temel Gozlemler

MIMARLIK, resim sanati ve heykel sanati, yani miizigin kulaga hi-
tap etmesine benzer bir sekilde goze hitap eden, “giizel”le ilgi-
li sanatlar, yiizyillar boyunca “giizel sanatlar” adiyla anilmistir.
Gergekten de bir¢ok kisi mimari eserleri dig goriiniigleriyle de-
gerlendirir; mimarlik kitaplarinin ¢ogu da yapilarin dis cephele-
rini gosteren resimlerle doludur.

Oysa mimarlar i¢in yapinin dis cephesi onlar1 ilgilendiren 6ge-
lerden sadece biridir. Bir mimar, planlari, kesitleri, cepheleri ince-
ler ve ancak bunlarin uyum i¢inde olmastyla bir yapinin iyi olaca-
gin1 savunur. Ama mimarin, bununla ne demek istedigini anlat-
mast kolay degildir. Mimar olmayan bir¢ok kimse icin bir yapi-
y1 sadece planlarina bakarak hayalinde canlandirabilmek ne ka-
dar zorsa, mimarin bu dsiincesini anlayabilmek de o kadar zor-
dur. Bir miisterime, onun evi i¢in hazirladigim projeyi anlatirken,
o bana itiraz ederek “Kesitlerden gercekten hi¢ hoslanmiyorum”
demisti. Oldukga zarif bir insand1 ve anladigim kadarryla bir seyi
“kesmek” fikri ona ¢ok itici geliyordu. Ancak onun itirazi, belki de
dogru bir saptamaya, yani mimarligin boliinemez bir sey oldugu
ve Ogelere ayrilamayacagi fikrine, bagliydi. Mimari, sadece cephe-
lere planlar ve kesitler eklemekle gerceklestirilmez. Bundan daha
baska ve daha fazla bir seydir. Ne oldugunu kesin bir bicimde an-
latmak imkansizdir, sinirlar: tam tanimlanmamigtir. Sonugta, sa-
nat anlatilmamali, yasanmalidir. Ama yine de, sozciiklerle anlata-
rak bagkalarinin da sanat1 yasamasina yardimei olmak mtimkiin-
diir. Benim de bu kitapta yapmayi amagladigim bu.

Mimar ayni bir heykeltirag gibi bicim ve hacimlerle, bir res-
sam gibi de renklerle ¢alisir. Fakat bu ti¢ sanat¢inin arasinda sa-
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dece mimarin sanati islevseldir. Mimari, pratik sorunlara ¢6ziim
bulur. Insanlar i¢in araclar ve aletler yaratir. Mimariyi degerlendi-
rirken, verdigi hizmet ¢ok onemli rol oynar.

Mimari ¢ok 6zel bir islevsel sanattir; icinde yasayabilmemiz
i¢cin mekéna sinirlar koyar, yagamlarimizi ¢evreleyen diizeni ya-
ratir. Diger bir deyisle, heykelcilik ile mimarinin arasindaki fark,
birincisinin daha organik digerinin ise daha soyut bicimlerle ilgi-
li olmasi degildir. Ttimiiyle geometrik sekillerle sinirlanmis en so-
yut heykel bile mimarlik @iriinii olmaz. Ciinkii 6nemli bir 6ge ek-
siktir: Hizmet verebilmek.

Usta fotografci Andreas Feininger New York’un Brooklyn-
Queens boliimiinde bir mezarlik fotografi ¢ekmis (s. 2). Mezar
taslart herhangi bir Amerikan kentindeki gokdelenler gibi bir ara-
da duruyorlar. Fotografin geri planinda da gergek gokdelenler go-
rindyor.

Ugaktan bakildiginda, en biiyiik gokdelen bile sonugta yiiksek
bir tas blogudur, bir heykel bicimindedir; insanlarin, i¢inde yasa-
yabilecegi gercek bir yap1 degildir. Ama ugak algalmaya basladi-
ginda, bir noktadan sonra yapilar tamamiyla karakter degistirir,
birdenbire insani boyutlar edinirler; ytikseklerden minik oyun-
cak bebekler gibi goriinen varliklar icin degil, bizim gibi insanlar
i¢in “ev” olurlar. Bu garip degisim, yapilarin hatlar1 ufuk ¢izgisi-
nin tstiine yiikseldiginde ve boylece biz de onlara yukardan bak-
mak yerine, yandan bakabildigimizde olusur. Burada yapilar ye-
ni bir gergeklik kazanirlar, hos oyuncaklar yerine mimarlik tirtinii
olurlar; ¢tinkii mimarinin insanlar icin meydana getirdigi bigim-
ler, sadece disaridan bakilmak i¢in degil ayn1 zamanda iginde ya-
sanmak i¢in olusturulmustur.

Mimar bir tiir tiyatro prodiiktoridiir. Yasadigimiz mekanlari
planlayan kisidir. Karsilagacagimiz sayisiz durum, bizim i¢in ya-
rattigl cevreye baglidir. Mimar amacina ulastiginda, misafirleri
i¢in her tarli konforu saglamis bir ev sahibi gibidir; onun misa-
firi olmak zevkli bir tecriibedir. Ama onun bu prodiktorlik isi
birka¢ nedenden dolay1 zordur. En basta, aktorleri siradan insan-
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lardir. Mimar, onlarin dogal olarak nasil davrandiklarini bilmeli-
dir, yoksa tiim projesi fiyaskoyla sonuglanir. Bir kiiltiirel ortam-
da dogru ve dogal olan bir sey baska bir ortamda yanlis olabi-
lir; bir kusak i¢in ¢ok dogru olan bir sey, bir sonraki kusak ye-
ni zevkler ve aliskanliklar edinince sagma goriilebilir. Popiiler bir
Danimarkali aktorii, Ronesans sirasinda Danimarka krali olan IV.
Christian roltinde bisiklete binerken gosteren fotograf buna gii-
zel bir ornektir. Kralin giysisi kuskusuz giizel, bisiklet de tiirti-
niin en iyi 6rnegi, fakat ikisi birbirine hi¢ uymuyorlar. Ayni sekil-
de, gegmis bir ¢agin giizel mimarisini de alip bugiin kullanmak
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EF

23 Havnegade, Kopenhag 1865’te tamamlanmastir. Mimar: E Meldahl.
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imkéansizdir, insanlar o mimariye uygun yasayamadiklari i¢in, ya-
pilan sey yanlis ve 6zentiden ibaret olur.

19. ytizyildaki hatali diisiincelerden biri, en iyi sonuglarin an-
cak tiim diinyada begenilen eski yapilarin kopya edilmesiyle ali-
nabilecegi inanciydi. Oysa, modern bir kentte modern bir ofis bi-
nasinin cephesini bir Venedik saraymin sadik kopyasi gibi yapti-
ginizda, Venedik’te dogru yerinde ve uygun bir ¢evre iginde ¢ok
cekici olan bu cephe, kopya edildigi bu yeni ortamda biitiin an-
lamini yitirir.

Mimarin, ¢alismalarinin gelecekte de yasayabilmesini amagla-
mast da bagka bir zorluk yaratir. Yavas ilerleyen uzun bir gosteri
i¢in hazirladigi sahne her tiirli beklenmedik degisiklige uyarlana-
bilecek esneklikte olmalidir. Yaptig1 bina o giine gore ileri olmali-
dir ki, ayakta kaldig: stirece gecerligini yitirmesin.

Mimarin bahgivanlarla da ortak bir yan: vardir. Herkes bah-
¢ivanin bagarisinin bahgesi i¢in sectigi bitkilerin o ortamda ye-
tisip yetismeyecegine bagl oldugunu bilir. Bahgesi icin diigiin-
diikleri ne kadar giizel olursa olsun, eger bah¢ivan bitkileri dog-
ru segmemigse bagarisiz olacakti. Mimar da canli varliklarla, ne
yapacaklart bitkilerden ¢ok daha belirsiz olan insanlarla calisir.
Eger insanlar mimarin onlar icin tasarladig1 evde yasayamryor-
larsa o evin giizelligi hi¢bir 6nem tasimaz; yasamdan yoksun bir
mekan olarak korkung bir ¢irkinlige dénisiir. [lgilenilmeyen ve
bakimsiz kalan ev, amaglanandan ¢ok farkli bir sey haline gelir.
Gergekten de, bagarili mimarinin kanitlarindan biri, yapinin, mi-
marin amagladig: gibi kullanilmasidir.

Mimarinin ger¢ek dogasini tanimlamaya ¢alisirken unutul-
mamasi gereken ¢ok 6nemli son bir unsur daha var: Yaratici sii-
re¢, yani yapinin nasil ortaya ¢iktigr. Mimari eserler, 6rnegin bir
resmin tersine, sanat¢inin kendisi tarafindan tiretilmezler.

Bir ressamin eskizi tamamuyla kigisel bir belgedir; fir¢a vu-
ruglari, elyazis1 gibi kisiye 6zgiidir. Bunlar taklit etmek bir
sahtekarliktir. Mimaride ise boyle bir durum s6z konusu degil-
dir. Mimar isimsiz olarak geri planda kalir. Iste burada yine bir
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tiyatro prodiiktorii gibidir. Cizimleri kendi baslarina bir sonuca
varmazlar, bir sanat eseri degildirler; sadece yapilar1 gerceklestire-
cek ustalara yardimci olan bir yonergeler dizisi gibidirler. Mimar
kisisel Gislubunun yansimadig: planlar ve daktiloyla yazilmig ya-
pim talimatnameleri verir. Bunlar uygulamada higbir tereddiide
yer vermeyecek kadar agik olmalidir. Mimar, bagkalarinin ¢alaca-
g1 bir muizigi bestelemektedir. Dahasi, mimariyi tamamiyla an-
layabilmek i¢in, bu miizigi ¢alanlarin, bir baskasinin eserini yo-
rumlayacak, tonlamalarini degistirecek, bazi boliimleri vurgula-
y1p digerlerini hafifletecek duyarlikta kisiler olmadiklarini hatir-
lamak gerekir. Bu kisiler bir karinca yuvasini olusturmak i¢in ¢a-
lisan karincalar gibi, kendi kisiliklerini 6ne ¢ikarmadan yetenek-
leri 6l¢iisiinde yapilan ise katkida bulunurlar; cogu kez de yarati-
minda yardimci olduklar: seyi anlamazlar. Mimar, bu kisilerin ar-
kasinda tiim ¢alismay1 diizenler; bu nedenle mimariye, diizenle-
me sanati da denebilir. Yapi, yildiz oyunculari olmayan bir film
gibi tretilir. Tim rollerin siradan insanlarca oynandig: belgesel
bir film gibidir.

Diger sanatlarla karsilastirildiginda tiim bunlar oldukga olum-
suz goriilebilir; mimari bir insandan digerine, yakin ve kisisel bir
mesaj iletemez; duygusal bir duyarliliktan tamamiyla yoksundur.
Ancak bu gercek, olumlu bir seye yol agar. Mimar, bir eskiz ya da
kisisel bir ¢caliymadan ¢ok daha bitmis ve belirgin bir bicim bul-
mak zorundadir. Boylece, mimari kendine 6zgii bir nitelik ve bii-
yiik bir agiklik kazanir. Mimaride —ister bir ortacag katedralinde
ister en modern celik-striikttirlii bir yapida olsun— ritim ve uyu-
mun ortaya ¢ikmis olmasini, bu sanatin altinda yatan diizen di-
stincesine baglamaliy1z.

Baska hi¢bir sanat mimarliktan daha soguk ve daha soyut bi-
¢imler kullanmaz. Ama ayn1 zamanda, baska hicbir sanat besik-
ten mezara insanin giinltik yasamiyla bu denli yakindan ilgili de-
gildir.

Mimari, siradan insanlar tarafindan, siradan insanlar i¢in ger-
¢eklestirilir, bu nedenle de herkes tarafindan kolayca anlagilabil-
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Lever House, New York. Mimarlart Skidmore,
Owings and Merrill. Mimaride yaratici siirecin sonucu
olusan uyum ve ritme bir érnek.

melidir. Temelinde, yasamimizin en erken devresinde yaptigimiz
kesifler ve edindigimiz deneyimler —6ncelikle de cansiz objelerle
olan iligkilerimiz— yatar. Bunu belki de en iyi sekilde gostermenin
yolu hayvanlarla bir karsgilagtirma yapmaktir.

Bir¢ok hayvanin sahip oldugu bazi dogal yetenekleri, insan-
lar ancak sabirli ¢abalarla elde ediyorlar. Kiigiik bir cocugun aya-
ga kalkmayi, ytirtimeyi, ziplamayi, ylizmeyi 6grenmesi yillar ali-
yor. Ote yandan, insan, kendi disindaki pek ¢ok seye hakim olma
yetenegini ¢ok cabuk gelistiriyor. Bir¢ok aracin yardimiyla yeter-
liligini artiriyor ve higbir hayvanin beceremeyecegi sekilde hare-
ket yetenegi kazaniyor.

Tum caresizligiyle bir bebek, varliklarin tadina bakmaya, on-
lara dokunmaya, tizerlerinde emeklemeye, yiirtimeye ve boylece
iyl mi yoksa zararli m1 olduklarini anlamaya ¢alisir. Kisa bir siire
i¢inde ¢evresini tanimasina yardim eden bir siirti yontem 6grenir
ve boylece hos olmayan deneyimlerden uzak durur.
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S. Maria
Maggiore’nin
arkasindaki
basamaklarda
top oynayan
cocuklar,
Roma (1952).

Cocuk, bir stire sonra, bu yontemleri kullanmada usta-
lagir. Kendi duyularini, cansiz objelerin igine yansitir gibidir.
Tirmanip arkasini goremeyecegi kadar ytiksek bir duvarla kar-
silasan c¢ocuk, elindeki topu duvara atarak onun nitelikleri hak-
kinda belli bir izlenim elde edebilir. Bu yolla duvarin sikica geril-
mis bir kumas ya da kagittan tamamiyla farkli oldugunu kegfe-
der. Topunun yardimiyla duvarin sertligi ve kiitlesi konusunda
bir izlenim edinir.

Dev boyutlardaki S. Maria Maggiore Kilisesi, Roma’nin iin-
1 yedi tepesinden biri tizerindedir. Baglangigta kilisenin gevresi,
Vatikan’daki fresklerden birinde de goriildiigi gibi, ¢ok bakim-
s1z kalmis. Sonradan ¢evresindeki yamag, kilisenin apsidine dog-
ru yiikselen basamaklarla diizenlenmis. Turlarla kiliseyi gezmeye
getirilen turistlerin ¢ogu kilisenin ¢evresinin 6zgiin niteligini fark
etmez. Sadece rehber-kitaplarindaki yildizli numaralardan biri-
ni daha isaretler ve aceleyle bir sonraki turistik anita dogru iler-
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